www.annelisezwez.ch  Annelise Zwez in Aargauer Tagblatt vom 24. Juli 1985

Die Beziehung von Kunst und Christentum im 19. Jahrhundert in der Schweiz.

Ausstellung im Kunstmuseum Luzern. Im Zentrum Paul Deschwanden ( 1811-1881)

Kunst und Christentum in der Schweiz des 19. Jahrhunderts im Kunstmuseum Luzern

«Ich male fiir fromme Gemu er und mcht fiir Kriti.er»

Von Tagblatt-Mitarbeiterin Annelise Zwe:
Die Ausstellung «Ich male fir fromme Gemiter»
N dne der uml'anyeiehﬁm Darstellungen, die

Luzern je hat. Sie hat

dn: lellpu: Malerei in der Sd:wtlz del 19. Jahr-
derts zum Inhalt

nungs- und Recherchierarbeit der Rnlnu-

gingen
tion voraus. Initialziindung gab Ende der 70er Jah-
re das Herannahen des 100. Todestages des Stan-
mlM:lI;n Melchd:t Paul Deschwm anden (1811 bis
), der einer der grossten lqﬁ“ﬁ
duzenten seiner Zeit war. Das
denn auch von ihm und ein wesentlicher Teil der
;I'I'e'dxnm du Luzemer Museums nmmbme-

ist der idyllisi siissli-
dnn.cwlhulm- Kunst des Stanser Meisters
Das Schaffen des Innerschweizers ist

Jedoch in die Gesamtzusammenhdnge
religidser Bilddusserung von der «Helvetik bis ||
zum Ersten Weltkriegn, umfasst also ebenso Bilder |
von Disteli Gber Bocklin bis Hodler. Sie dauert bis ||
15. September.

Kitsch oder Kunst?

Es ist ¢in faszinierendes Phiinomen, dass fast alle
Deutschsch

wcmer Kunstmuseen, die grossere
lten, diese 1985
Aspehenduw Jahrhunderts widmen. Bem und

Zurich stehen im Zeichen der Romantik, Basel |
Malerei ||

zeigt Edvard Munch und Luzern religidse

des 19. hhrl\undem.Oﬂenburlehenmrinm

Epoche der Riickb g und der Ve

nachdem die grossen Suﬂmungm des 20. Jahr-

hunderts uns plw! Einhalt geboten haben.

Wihrend freilich Zarich, Ben und Basel schon

Erarbeitetes neu zur Diskussion stellen, versucht

mmhnmum&mnun'mfmn.dnbsber
i war, Die Malerei

des 19. JahdwmuderSdumwrdemml

«Kitschn damit abgetan,
DimanwufkmndiehmmMmlln&
indem sie den Begril

entgegentreten,
damhpﬂm Kunst auf Ebenen des religi

| lichen Manierismus verfiel und kaum mehr von
Uberzeugung

der ng der «N , jenen R:

kan.memdermn Nlll‘tedal‘) Jahrhunderts
nach Rom zogen, um dort nach den Idealen einer
emeuerten christlichen Malerei zu suchen. Einer
ihrer wichtigsten Vertreter war Friedrich Overbeck
(1789 bis 1869). For den 1813 zum Katholizismus
konvertierten Deutschen hatte Kunst nur dadurch
eine Berechtigung, dass diese der Religion und der
Verherrlichung Gottes diente. Overbeck war auch
fir den 1838 nach Rom reisenden Deschwanden

von lebensbestimmendem Einfluss und durch ihn  ~
Reihe weiterer Schweizer Kiinstler, *

fiir eine ganze
dmnMnlem freilich mehr und mehr einem silss-

einer innigen gel

gen war.

Kunst aus der Zeit des Kulturkampfes
Dem Klerus in der katholischen Schweiz kam die-
se rege religidse Bild duktion nur

getra-

wurde doch mit allen Mitteln gegen das Voran-

schreiten der Sikularisierung (Verweltlichung),
welche mit der Industrialisierung einherging, ge-
kampft. Vielerorten wurden ganze Kirchen im
neugefundenen Stil ausgestattet, viele alte Fresken
ibermalt.

Die Ausstellung in Luzern musste sich primir
Hargeigren ‘Tafelmalerals - beschriink

greift im 300 Seiten starken Katalog jedoch in die
Architek und die M imalerei aus. Der
Katalog ist eine kunstwissenschaftliche Arbeit mit

| breitem Illustrationsmaterial. Es ist jedoch zu be-
| farchten, dass sich nur verhiltnismiissig wenig

11l Kunstfreunde darin vertiefen werden, da einmal

Madonna;
(R. Baumann).

Massenvervielfiltigungen durch den Benziger-
Vedag Ems»edeln mber bewdmen - ist m ver-

Idealistische Uberhdhung:
von Franz Vettiger, 1870.

upundvoullcmaudlduSymholmm
tet. Die Malerei von Deschwanden und seinem
Kreis passt fir unser Empfinden iedoch nach wie

UL I UIC CHHETUUIE US> W NDAIR, WIC JIC udt
Basler Museums-Direktor Georg Schmidt 1979
formulierte: «Kitschig sind Werke, die mit natura-
listischen Mitteln eine {ibechohte idealistische Ge-
sinnung zur Darstellung bringen, und denen es
nicht gelingt, diesen Widerspruch von Haltu
und Stilmitteln kilnstlerisch zu losen.» Damit sei
nicht behauptet, dass die religdse schweizerische
Kunst des 19. Jahrhunderts nicht ihren klaren kul-
turpolitischen und theologiegeschichtlichen Hin-

tergrund hat, den u edqu;l i;\\«.’egeﬂos interes-
nm ist.

D‘%d’ mﬁm sem'nfl in kann,
Imnsﬂmﬂuhe Forschungsarbeit zu leisten, die
letztendlich nur ein sehr beschrinktes Publikum
interessiert, weil der Zeitgeist dem Forschungsziel
nicht entgegenkommt.

Last des kirchlichen Dogmas
Gewiss, die Trivialkunst - und als solche muss
man Deschwandens Produktion angesichts der

von
Untersuchungen, doch in diesem Flll ist das Ein-

. mehr ein Thema so komplex angegangen wurde,
i dusﬂslfdldermlmm lme - und er ist doch
 vor allem M o A

nautal, an welcher sehr viele Schweizer Kinstler
religioser Ausrichtu rrz"uug waren und dort von
Lenz beeinflusst wul Ansonsten ist die religio-
se Malerei in der Schweiz des 19. Jahrhunderts
stark gleichgeschaltet und damit auch von relativ
geringer eigenschdpferischer Kraft, wenn

auch in der Westschweiz und im Tessin klare Ei-
genarten herausbildeten,

Auspnommen davon sind die Formen des

ging fuhit.

 Eigenantig ist, dass sich im Bereich der religio-
sen Kunst im 19. Jahrhundert nicht mehr originell

die sich gegen Ende des Jahrhun-
derts b kristallisierten und iiberlei ins 20.
Jahrhundert. Ebenso die sich eher an der weltli-

oder geniale Aussenseiter befinden. Sicher, da fin-
det man in dem mit «Satire und Spott» betitelten
Saal von den frechen Zeichnungen und Karikatu-
tf' des O!meu Martin Dlsldl. die vor allem im

ild der», auch «Disteli-

getauchtwerden in Sile VO“CI’ 2l *‘

b SR <SR ST AR SRR et 5

enisicht, die blocki

Heiliger

Kalenders osnannt versffentlicht wurden Disce

eiz - man vergesse nicht, dass das 19. Jahr-

hd‘m Ennncmngen vgd‘mndm dass eine Anu lgﬂﬂ!ﬂ landen n den radikalen Kantonen der
Dieses W

le Moment ist natirlich auch ein interessantes,
denn es 1st sich dort auf, wo individuelle Mytho-
logie und universeller Symbolismus das Dogma

gleichsch
"% der Kirche verdringt, also etwa bei Segantini, bei findet sich zum Beispiel auch die ei nwillig: ba
Trachsel, bei Hodler und auch bei den mystischen  rocke Darstellung der klugen und gr

alem Bocklin und Zind, die eben-
falls in die Ausstellung integriert sind.
Die religiose Malerei in der Schweiz des 19.

Jahrhunderts steht in engem Zusammenhang mit |

undert in der Schweiz von ausgeprigter politi-
scher Brisanz war - grosse Vetbreitun;.

Alisserhalh des ghel iia

chen Malerei orientierenden Genre- und Alltags-
bilder, die nur indirekt religidsen Inhalts sind, zum
Belspoe! Emest Bielers « Devant I'église de St. Ger-
main» yon 1886, Albert Ankers «Pilgerzug bei Li-
gerze von 1889, Charles Gleyres «irdisches Para-
dies» von 1874,

Didaktische Mangel

Die Luzerner Ausstellung kann als Ganzes nicht

fiberzeugen. Einerseits weil da viele Werke hin-
gen, die unser Zmn‘npﬁndm mchl als Kunst zu

tdrichten
Jungfraven von Ludwig Vogel oder auch - ginz-
lich anders - die strenge, dgyptisch anmutens

konzlpmte Malweise von Peter Lenz, dem

(Q

o vermag, its aber auch, weil sie
didaktisch zu wenig gut aufgebaut ist, das heisst,
nur wer sich eingehend mit dem Katalog befasst,
vermag die Zielsetzung der einzelnen Sile zu er-

de,  kennen, da ihre Strukturen doch sehr komplex und

eher geschichtlicher und theologischer als kiinstle-
rischer Art sind. Dennoch: Eine kunstwissen-
schaftliche Licke ist damit whlwdllwm wor-
den.



