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Jean-Christoph Ammanns Erfolgsrezept

Die Machtstellung, die der Basler Kunsthalle-Lei-
ter Jean-Christoph Ammann in der schweizeri-
schen, zum Teil auch internationalen Kunstszene
kraft seiner Personlichkeit innehat, kommt vielen
Kiinstlern und vor allem auch Kunstvermittiern
immer wieder in den falschen Hals. Wer nun aber
den angenehm bescheidenen Katalog zur an-
spruchsvollen Ausstellung mit Werken von Joseph
Beuys, Enzo Cucchi, Anselm Kiefer und Jannis
Kounellis in der Basler Kunsthalle liest, der be-
greift einmal mehr das Erfolgsrezept dieses Man-
nes. Wo andere Kunstinstitute sich gendtigt fiih-
len, mindestens 1,5kg Katalog herauszugeben,
kommt Basel mit 34 Seiten im A S5-Format aus.
Und - das ist entscheidend - auf nur 8 Seiten Text
vermag Jean-Christoph Ammann den Kern von
vier dusserst tiefgriindig denkenden und arbeiten-
den Kiinstlern so zu umreissen, dass sie wie ein
Schliissel sind, um die zurzeit in der Kunsthalle
gezeigten Bilder zu begreifen.

Uber Beuys ist sicher schon 1 Kilometer Text
geschrieben worden mit Tausenden von kompli-
zierten Konstruktionen. Ammann beschreibt
Beuys auf nur 'l Katalogseiten so trif, dass man-
cher durchschnittlich interessierte Kunstfreund
nun einen besseren Ansatzpunkt fiir das Verstind-
nis des schwierigen Kiinstlers hat als je zuvor. Am-
mann schreibt unter anderem: «Beuys erkannte
sehr friith, dass die geistige Erneuerung nach dem
Zweiten Weltkrieg deshalb nicht stattfinden konn-
te, weil sich Deutschland und das westliche Euro-
pa auf direktem Weg auf eine Konsumgesellschaft
hin entwickelten... Wie wehren sich die Kiinstler
dagegen? Beuys, indem er fiir eine Aufldsung des
traditionellen Kunstbegriffs plidierte... Dies war
fiir Beuys die einzige Moglichkeit, die innovative
Kraft der Kunst als ein in die Gesellschaft eingrei-
fende und sie durchdringende Energie zu retten.
Die «soziale Pastik» ... hat zur Folge, dass aus der
freiheitlichen Bestimmung eines jeden Menschen
mit der damit verbundenen Eigenverantwortung
eine neue Gesellschaft heranwachsen kann, in wel-
cher die geistigen Werte nicht auf sich selbst zu-
riickgeworfen werden, sondern in hohem Masse
offentlich verindernd wirken kénnen. Nur und al-
lein in diesem Zusammenhang ist seine Ausserung
«Jeder Mensch ist ein Kiinstler» zu verstehen.

Der Basler Ausstellung von Beuys, Cucchi, Kie-
fer und Kounellis ging ein in zweien Malen gefuhr-
tes Gespréch (4./5. Juni und 28./29. Oktober 1985,
letzteres noch mit Beuys) voraus. Das Gesprﬁch
unter Kiinstlern ist in Buch-Form erschienen. Als
Thema schilt sich dabei die «kulturgeschichtliche
Tragik des européischen Kontinents» heraus. Die-
ses ausschliesslich unter Kiinstlern gefiihrte, philo-
sophische Gesprich gibt einen authentischen Ein-
blick in Denkweisen wichtiger und gesellschafts-
politisch engagierter Gegenwartskiinstler aus
Deutschland und Italien/Griechenland. Die de-
pressive, enormen Kulturverlust beklagende Hal-
tung der Kiinstler wird abgeschwicht durch die
Sicherheit, dass dem Kiinstler — als Mann der Of-
fentlichkeit ~ in unserer Zeit eine wichtige Funk-
tion zukommt.

Die Ausstellung in der Kunsthalle ist sicherlich
geprigt vom Tod von Joseph Beuys (1921 bis 1986).
Seine Ausstrahlung ist als gefithlsmassige Schwin-
gung in allen Rdumen prisent. Intuitiv assoziiert
man zu allen Werken das Denken des deutschen
Kiinstlerpropheten. Eines steht sofort fest: Keiner
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Beuys Cucci, Kiefer und Kounellis in der Kunsthalle Basel. Kurator: Jean-Christoph Amman

Der Mythos der Zerstérung Deutschlands: Anselm Ki

ist so radikal wie Beuys, auch wenn die in der
Ausstellung gezeigten Werke von Beuys lingst
nicht die spektakulirsten sind. Im Gegensatz zu
Cucchi, Kiefer und Kounellis, die neue Werke zei-
gen, hat Beuys fiir die Basler Ausstellung die erst-
malige Prisentation eines Zeichenzyklus aus den
Jahren 1959/60 bestimmt: Sechs Tagebiicher unter
dem Titel «Joseph Beuys verlingert im Auftrag
von James Joyce den Ulysses um 6 weitere Kapi-
tel». Da Beuys die Auswahl der Blitter nicht mehr
selbst bestimmen konnte, werden die beiden ersten
Tagebiicher vollumfénglich gezeigt. Es geht darin
niemals um eine Illustration des unendlich schwer
zu lesenden «Ulysses», aber es geht auch um den
Menschen - Figuren, Skelette, Gesichter, Kno-
chenverbindungen sind das einzig Fassbare in den
kleinformatigen Bleistiftzeichnungen - und um die
Darstellung assoziativen Denkens, wobei die Ge-
danken als Feld imaginirer Gedankenformen er-
scheinen.

“Jannis Kounellis, der seit 1956 in Rom lebende,

50_|ahnge Grieche, Zeigt in Basel den «1000. Ver-
such fiir ein Requiem» - es sind riesige, einge-
schwirzte Metallplatten mit einer Vielzahl von
sichtbaren Kupferleitungen und je einer brennen-
den Gasflamme. Auge, Ohr und Geruchsinn sind.
in der Rauminstallation angesprochen. Eine leicht
unheimliche Spannung bemichtigt sich des Be-
trachters. Das Werk beinhaltet sicher verschiedene
Interpretationsmoglichkeiten; in dieser Konstella-
tion von Kiinstlern dréingt sich die Deutung eines
Requiems (einer Totenmesse) fiir die in der Gas- {
kammer gestorbenen Juden im 2. Weltkrieg auf. -~
Der Tod, die Reise in den Tod, der Ort des Todes
ist auch in den in Basel gezeigten Werken von
Enzo Cucchi (“1950 in Morro d’Alba/Italien) pra-
sent. Freilich in einer wesentlich . m)&!scheren
Form. Im Kiinstlergesprich beklagte sich Cucchi
iiber die mangelnde Visionsfahigkeit der Men-
schen heute. Tatséchlich steht Visionéres im Zen-
trum von Cucchis Schaffen, die Vision einer durch
iiberirdische und unterirdische, diesseitige und
jenseitige Sphiren fithrenden Reise. Eines der Ze-
ment/Intarsien-Bilder von Cucchi tréigt den Titel

Materialbild «Ausgiessung».

«Ankunft eines Schiffes im Hafen mit einem rosa-
fqrbenen Rot an Bord». Dieses «Rot» mag das
Eben sein, der Hafen ist eine Art Friedhof, iiber-
s3t mit Kreuzen.
Breiter als die genannten drei Kiinstler ist An-
Im Kiefer in der Ausstellung prisent. Sechs
ossformatige Materialbilder werden im oberen
ockwerk gezeigt. «Das Werk von Anselm Kiefer
Trauerarbeit mit jener utopischen Sprengkraft,
e es uns ermdglicht, die eigenen Bilder wiederzu-
den.» (Ammann). Obwohl der 1945 in Donau-
eschingen geborene Kiefer den 2. Weltkrieg nicht
erlebt hat, ist sein ganzes kiinstlerisches (Euvre den
Zerstérungen durch den Krieg gewidmet. Und
zwar nicht als Anklage, sondern als pathetischer
ythos der Trauer iiber ein zerstortes Heimatland.
«Schmerz kann ich auch angesichts einer Land-
schaft oder eines Steins empfinden», entgegnete
iefer einmal im Kiinstlergesprich. Und das ist
ntrum dieser gewaltigen, mit Farben, Erde, Blei
und anderen Materialien iiberladenen. riesicen
unu  anucien  vidicranci  uvciaucneil, ucesipen
Bildformate, die alle nichts anderes sind, als vom
Krieg versehrte, archaische Landschaften. Dass
die Budmatenahen laufend abbrockeln ist einer-
seits ein technisches Problem, andererseits viel-
l’elcm aber auch Teil des Blld-lnhaltes
' Die Ausstellung in Basel sprengt die Grenzen
einer «normalen» Bilder- oder Skulpturenausstel-
lung. Gerade darum ist sie interessant. Sie danert
bis zum 4. Mai.
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