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Einzelausstellung Franz Erhard Walther in der Kunsthalle Winterthur

Der Kiinstler mit seinem Werk «Rotvolumen»

Kunsthalle Waaghaus

«Der Bezug zur Figur
ist mir wichtig»

Im Waaghaus in Win-
terthur zeigt Franz Er-
hard Walther vier gros-
' se Wandformationen
aus Leinenstoff sowie
drei Zyklen von iiber-
malten Zeichnungen.

~Mit der These-«Werk gleich
lung» war der radikale deutsche
Kiinstler Franz Erhard Walther,
1939 in Fulda geboren, eines der
~ «enfants terribles» der deutschen
Kunstszene der 60er Jahre. Als er
seinem Professor an der Hochschu-
le der Bildenden Kiinste in Frank-
furt um 1960 weismachen wollte,
dass das Prozesshafte die Substanz
seiner zum Teil mit U1, Kaffee und
Sojasauce gemalten Arbeiten bilde,
wurde er gefeuert. Im Klima der
Diisseldorfer Akademie, wo zu je-
ner Zeit Kiinstler wie Gerhard Rich-
ter, Sigmar Polke, Reiner Ruthen-
beck, Jorg Immendorf und auch Jo-
seph Beuys jederzeit zu DisKussio-
nen bereit waren, fand Walther ab
1962 den Mut, seine These weiter-
zuentwickeln.

ich Hand-

Mit Hilfe seiner damaligen Frau,
Johanna Walther, fertigte er bis
1969 insgesamt 58 Néharbeiten, die
er spiter zum «l. Werksatz» zu-
sammenfasste, an. Es waren gros-
senteils  kleidungsstiickdhnliche
Objekte zum Benutzen. Und erst in-
dem ein Mensch die umhang-, we-
sten- oder auch hosendhnlichen «In-
strumente» benutzte, wurden sie in
den Augen des Kiinstlers zur Kunst,

zur.Skulptur. Ahnliches galt auch

fir die in den 70er Jahren ent-
standenen «Schreit- und Standstiik-
ke». Sein Ziel bestand darin, «dass
sich aus den elementaren Erfahrun-
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gen von Raum, Zeit, Orientierung,
Kérper, Befindlichkeit eine plasti-
sche Werkvorstellung ins Bewusst-
sein vermittelt». Von einer Gleich-
schaltung seines Werkes mit Per-
formance und Happening distan-
zierte sich Walther stets mit Heftig-
keit. Dass sein eigenstandiges Den-
ken trotz der Einladungen zu den
wichtigsten Kunstveranstaltungen

(z. B. Documenta 1972, 1979 und
1983) nie ganz anerkannt wurde,
hing sicher auch mit der Schwierig-
keit zusammen, seine Kunst aus-
stellungsmassig darzustellen.

Wie die Ausstellung in Winter-
thur zeigt, hat sich da in den vergan-
genen Jahren etwas gedndert. Wal-
ther sagt zwar, er begreife das In-
teresse nicht, das ihm nun plétzlich
von allen Seiten entgegengebracht
werde, denn sein Denken habe sich
nicht grundsétzlich gedndert. Aber
wie leicht festzustellen ist, sind die
Arbeiten bei gleichbleibender The-
matik skulpturaler geworden; sie
stehen stédrker fiir sich selbst und
bediirfen des «Beniitzers» nicht
mehr zwingend. Und damit sind sie
ausstellbar geworden.

Die vier grossen, aus schwerem
Leinenstoff gendhten «Wandforma-
tionen» in sattem Rot, leuchtendem
Gelb, dumpfem Schwarz und ver-
haltenem Olivgriin haben eine star-
ke physische Préasenz im Raum. Im-
mer noch sind es entweder kleider-
dhnliche Stiicke oder Nischen zum
sich Hineinstellen oder Hiillen re-
spektive Sdulen zum sich Verstek-
ken, welche die Kunst bilden, doch
stehen sie in einem festen gesamt-
gestalterischen = Zusammenhang.
Theoretisch kann man die Kapuzen-
umhénge in Arbeiten wie «Gruss
aus Byzanz» immer noch von der
«Garderobe» nehmen, anziehen,

amit 1m Raum U rschreiten
und sich selbst zu einem Teil des
Kunstwerkes machen. Aber, wie
der Titel suggeriert, kann man die
gelben Mintel zum Beispiel auch
als Figurenhiillen in Nischen eines
byzantinischen Heiligtums betrach-
ten. «Der Bezug zur Figur ist mir
aber in jedem Fall ausserordentlich
wichtig», sagt Franz Erhard Wal-
ther. Figur und Korpervolumen des
Menschen liefern ihm das Mass fiir
jede Nische, jede Hiille, jedes Um-
hangstiick. In der direkten oder in-
direkten Prédsenz des Menschen
liegt fiir Walther auch der Bezug
seiner Kunst zur Tradition der
Skulptur, die Relation zum Ge=

schichtlichen.
Annelise Zwez



