www.annelisezwez.ch

Annelise Zwez in Aargauer Tagblatt vom 17. September 1991

Werke aus dem Nachlass des Schweizer Malers Albert Welti (1862-1912. Kuratorinnen: Tina

Grutter und Hortensia von Rhoda
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KULTUR

Kunstmuseum Schaffhausen prasentiert Nachlass Albert Welti (1862-1912)

Den Maler hinter den Kulissen seiner
Bilder entdecken

Vom Haus der Traume zum Bundeshaus

ANNELISE ZWEZ

Als Kulisse zu den Stéanderatsde-
batten hat Albert Weltis «Lands-
gemeindebild» von 1912 im Bun-
deshaus eine Medienprasenz
wie kaum ein anderes Kunst-
werk. Die Welti-Ausstellung im
Museum Allerheiligen in Schaff-

sen will indes den «ande-
ren» Welti zeigen; nicht den
«Maler und Grafiker fiirs Volk»,
sondern den sinnlich-leiden-
schaftlichen «Trdumer», den
«Gedanken-maler». Basis der
Ausstellung ist der fast 2000
Nummern umfassende Nach-
lass (Skizzen, Pastelle, Bilder,
Briefe, Dokumente usw.) Albert
Weltis, der sich seit 1942 als Depo-
situm, seit 1988 als Legat im Mu-
seum befindet.

Fast 50 Jahre lang ist der
«Welti-Schrank», den der Maler-
sohn und Schriftsteller Albert J.
Welti wahrend des 2. Weltkriegs
im Allerheiligen-Museum depo-
nierte, um ihn vor Kriegsgefah-
ren zu schiitzen (wie konnte er
ahnen, dass ausgerechnet Teile
dieses Museums wenige Jahre
spéater aus Versehen von den

serikanern bombardiert wer-
w1 wiirden) im dunkeln geblie-
ben. Weniges nur wurde in klei-
nen Ausstellungen gezeigt. Nun
haben die beiden Kunsthistori-
kerinnen Tina Griitter und Hor-
tensia von Roda das schopfe-
risch-bildnerische Material in-
ventarisiert, bearbeitet und das
Aussagekréftigste zu einer the-
matisch gegliederten Ausstel-
lung gefiigt. Es entspricht dem
Ansatz weiblicher Kunstwissen-
schaft, dass das primére Inter-
esse der Aufarbeitung dem den-
kenden, fiihlenden, liebenden,
traumenden Menschen Albert
Welti gilt, quasi dem Maler hinter
den Kulissen seiner Bilder.
(Ahnliches konnte man zum Bei-
spiel bei der von Mary Louise
Kumrine erarbeiteten Basler Cé-
zanne-Ausstellung beobachten.)
Zum Vorschein kam ein Maler,
der zeitlebens hin- und hergeris-
sen war zwischen dem 19. und
dem 20. Jahrhundert, der nach
aussen Tradition vertrat, im In-
nern jedoch ein leidenschaftli-
ches «Ich» spiirte, dem er nur in

«privaten» Skizzen und Pastel-
len freien Lauf liess. Gefangen in
der Vorstellung, vollendete Bil-
der zu grossen Ideen schaffen zu
miissen, qudlte er sich oft jahre-
lang und iiber Hunderte von
Skizzen hinweg zu einem «ferti-
gen» Bild.

Der Weg zum Bild als Essenz
der Kunst

Dass unser heutiges Zeitempfin-
den die Skizzen von Malern des
19. Jahrhunderts als lebendiger,
eigener, «<moderner» empfindet,
gilt nicht nur fiir Albert Welti.
(Erinnert sei zum Beispiel an die
«Abstrakten Skizzen» des Sym-
bolisten Gustave Moreau, die
1986 im Ziircher Kunsthaus zu
sehen waren.) Beim Bocklin-
Schiiler Welti ist die Fiille kiinst-
lerischer Aussagen im Vorfeld
von Hauptwerken indes so
gross, dass daraus eine werkbe-
stimmende psychische Span-
nung abgelesen werden kann.
Was in den Skizzen unfiltriert,
phantasiereich, dynamisch be-
wegt, mit spontanem Gestus hin-
geworfen wirkt, ist den Haupt-
werken gezdhmt, vom Subjekt
des Kiinstlers weitgehend ent-
fernt. Bilder wie «Der Eremit»,
«Hochzeitsabend», «Auszug der
Penaten» und erst recht das Ber-
ner Landsgemeindefresko wir-
ken dementsprechend stilistisch
und inhaltlich dem traditionel-
len (nicht etwa dem impressioni-
stischen) 19. Jahrhundert mit sei-
nen spatromantischen, der Hi-
storie zugewendeten Empfinden
verpflichtet, wahrenddem die
Skizzen, insbesondere die Pa-
stelle und die Olkartons, ein
freies «malerisches» Werk zu-
tage fordern, das in den besten
Ausserungen munchschen Cha-
rakter hat. Dass die sieben
Rdume umfassende Ausstellung
dies eindriicklich sichtbar zu
machen vermag, hédngt daran,
dass sie thematisch konzipiert
ist, das heisst, um die restaurato-
risch heiklen und nur selten ge-
zeigten Hauptwerke (Leihgaben
aus Schweizer Museen) sind
uber Jahre hinweg entwickelte
Studien, Skizzen, Entwiirfe
gruppiert, die das Ringen ums
Thema, das Ausbrechen und

Den «anderen» Albert Welti entdecken: Zum Beispiel in seinem

Gemilde «Hausder Trdume»von 1897.

Einschrdnken im Gestaltungs-
prozess, den «inneren» und den
«dusseren» Welti nachvollzieh-
bar machen.

Bild und Biographie

Obwohl Welti den «inneren«»
Aspekt nie in Worte fasste, spie-

gelt er sich doch in einigen wich-

tigen Werken, die nun in Schaff-
hausen ein Zentrum bilden,
namlich die  «Nebelreiter»,
«Walpurgisnacht», « Amazonen-
kampf» und «Haus der
Traume», je im Umfeld ihrer
Skizzen. In diesen Mann-/Frau-
Themen gelang es Welti, ein
Stlick seines Selbst nach aussen
zu stiilpen, Leidenschaft, Be-

gierde, aber auch Todesangst,
Versuchung und Traum darzu-
stellen. Interessant ist Tina Griit-

ters Vergleich zwischen den
«Nebelreitern», die eingetaucht
in ndchtliches Blau auf ihren
Pferden einen steilen Berg hin-
aufreitend kurz vor dem Ab-
sturz stehen, und der «Walpur-
gisnacht», in welcher Frauen
aus einem Kamin entfliechen und
auf ihren Besen scheinbar
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schwerelos davonreiten. Diese
Bewunderung fiir die Frau, ge-
koppelt mit einem fiir seine Zeit
erstaunlichen Bekenntnis zu
den eigenen Trieben, ist wohl
auch Ausgangspunkt fiir die
«Amazonenschlacht», das heisst
vor allem den Skizzen' dazu.
Ebenso erstaunlich wie diese an
traditionellen Motiven gedusser-
ten inneren Empfindungen sind
eine Reihe von Landschaftspa-
stellen von hoher Eigenstandig-
keit. Nie hétte Welli offiziell eine
Landschaft gemalt, doch im ge-
heimen, im privaten tat er es
doch und drang dabei zu stim-
mungsvoll-expressiven, freien

_Formulierungen vor, die erst
jetzt mit der Verdffentlichung

des Nachlasses bekannt werden.

Die den Kiinstler Albert Welti
als Maler zwischen zwei Welten
zeigende Ausstellung deckt ein
wichtiges Stiick kiinstlerischer
Erlebniswelt auf; sie dauert bis
zum 3. November und ist von ei-
nem ausfiihrlichen, wissen-
schaftlichen Katalog begleitet.



