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Amikam Toren (GB) in der Galerie Harry Zellweger in Basel

Fotografie zugewendet, deren techni-
sche Maoglichkeiten ihn faszinieren.
Sein eigentliches Thema ist das Licht
— in der besprochenen Ausstellung
nicht unbedingt ins Auge fallend.
doch beim Betrachten fritherer Arbei-
ten doch deutlich das tragende Ele-
ment. 1990 war beispiclsweise in der
Fondation Cartier bei Paris eine Serie
von Fotoarbeiten mit (zusitzlich
durch Spiegel verinderten) Innenrdu-
men zu sehen, deren laminierte Ober-
fliche wiederum das Licht des Aus-
stellungsraums und die Schatten der
Besucher reflektierten: Einc Licht-
spiclerei auf mehreren Ebenen.
Vom hierzulande noch wenig bekann-
ten Javier Baldeon sind weitere expe-
rimentelle Fotoarbeiten zu erwarten,
denn, wie Marc Jancou sagt: «Er ist
stindig am Suchen, am Forschen, will
alle technischen Méoglichkeiten des
Mediums ausprobieren.» Man darf
gespannt sein.

ANNE RUEGSEGGER

Amikam Toren
Ausstellungsraum
Harry Zellweger
Basel

Unter den zeitgenossischen Kiinst-
lern, dic sich mit dem Phidnomen der
Darstellung beschiftigen. ist der in Is-
racl geborene Englinder Amikam To-
ren cin Interessanter. Die Methode,
die der 46jahrige Maler und Objekt-
kiinstler in den fiinf Hauptserien der
letzten zwolf Jahre anwendet, ist ein-
fach, klar und tberzeugend. Er ver-
wandelt das d@uBerlich banale Motiv -
Teckanne, Stuhl, Zeitung, Schachtel,
Leinwand - durch particlle Zerstd-
rung in Malmasse und ldBt es als Ab-
bild sciner selbst wieder erstchen.
Damit wirft er eine Fille grundsitzli-
cher Fragen zum Thema Kunst auf. In
Torens erster Schweizer Onc-man-
Show sicht das konkret so aus: Grofle,
ungrundicrte Leinwinde sind mit fas-
rig-briiunlicher, teilweise transparen-
ter «Farbe» bemalt. Durch Uberlage-
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Amikam Toren, Ohne Titel, 1990

rungen sind ungegenstindliche, teils
amorph. teils organisch wirkende For-
men  hervorgehoben.  Eine  «Bot-
schaft» ist zundchst nicht erkennbar.
Die strukturicerte, erdhafte Oberfla-
che 10st indes haptische Lust aus. Der
intellektuclle «Schliissel» ist die klei-
ne rechteckige «Beschriftung» neben
dem Bild: ¢s sind das auf Karton auf-
gezogene Datum sowie ein Teil der
Kopfzeile der britischen Tageszeitung
«Times». Das heif3t, der Kiinstler hat
die «Times» dieses Tages in fasriges
Papiermach¢ verwandelt und mit die-
ser joghurtartigen Malmasse und ei-
nem gewdhnlichen Pinsel ein Bild ge-
malt. das die «Times» ist (nicht dar-
stellt). wenn auch in metamorphoti-
scher Form. Christoph Blase spricht
im 1990 erschienenen Katalog von c¢i-
nem der Fotografie verwandten Pro-
zel3. um so mehr. als Farbe und Form
erst durch den Trocknungsprozef3
sichtbar werden.

In der Stuhlseric, wo Toren mit dem
Sdagemehl eines Holzstuhls  einen
Stuhl malt und den zum Skelett redu-
zierten Stuhl dazustellt, steht das
Spannungsfeld  Realitit-Darstellung
tatsichlich visuell im Vordergrund. In
den Zeitungsbildern indes geht Ami-
kam Toren einen Schritt weiter. Er
malt mit der Zeitung nicht die Zei-
tung. sondern reduziert die Summe
ihres Inhalts auf einzelne Buchstaben,
¢in A, ein R, ein X, cin Z, ein E usw.
Diese Zeichen sind jedoch nicht auf
den ersten Blick erkennbar, sondern
fast nur durch Nachzeichnen der
Formgrenzen mit dem Finger lesbar.
Die Fille der Bedeutungen ecines
Buchstabens in verschiedensten Wort-
und Form-Kontexten wird so symboli-
siert.

Braucht in den bisher genannten Kon-
zeptserien das optische Sehen das ab-
strakt-intellektuelle  Schauen zwin-
gend, um dic Inhaltlichkeit auszu-
driicken, so bietet die jiingste Reihe
eine Konzentration auf das visuclle
Geschehen, das heiflt, der kiinstleri-
sche und der ReflexionsprozeB finden
quasi im Bild selbst statt. Auf Floh-
mirkten kauft der Kinstler fir wenig
Geld Malerei, die niemand mehr will
— paradiesische Landschaften mit und
ohne Tiere, Portréts, Stilleben. Mit
einem Messer schneidet er klischierte
Buchstaben, Worter. Sétze in dstheti-
schen Proportionen aus der Leinwand
heraus:  «Wallbound».  «attention
please». «Reserved for the elderly and
disabled», «No ball games», «Sublime
discourse», «against chaos» usw. Der
von Toren immer schon angewandte
initiale ZerstorungsprozeB ist hier
doppelbddig, das heit, das Heraus-
schneiden ist gleichzeitig ein (geisti-
ges) Hinzufiigen. Zwei Ebencen, die
matericell dirckt verflochten sind, aus-
sageméBig aber nicht oder nur indi-
rekt in Zusammenhang stehen, wer-
den miteinander konfrontiert. Kli-
schees treffen aufeinander. Die Ge-
gensitze oder Zusammenhidnge for-
dern die verbale Diskussion heraus.
Sonntagsmalerei — immer noch be-
liebt bei einem grofien Teil der Bevol-
kerung — wird durch die vom Text er-
wirkte Herausforderung indirekt zum
Thema fir die aktuelle Kunst.
ANNELISE ZWEZ



