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Eva Aeppli
Kunstmuseum Solothurn

Die Retrospektive, die das Kunstmu-
seum Solothurn fiir die Schweizer
Wahlpariserin Eva Aeppli eingerich-
tet hat, gchort zu den Hohepunkten
des Schweizer Museumsjahrs. André
Kamber bringt die «groe Schweigen-
de» durch ihre Werke zum Sprechen.
Durch die Konzentration auf die
wichtigsten Werkaspekte hdlt  die
Ausstellung ihre hohe Intensitit vom
Anfang bis zum Ende.

Das Werk der 1925 geborenen Kiinst-
lerin ist stark von ihrer personlichen
Lebenserfahrung geprigt. Das Exi-
stentielle des Eigenen wandelt sich
jedoch im Kunstprozef stets zur uiber-
geordneten Metapher. Die Retro-
spektive klammert das in den gemein-
samen Jahren mit Jean Tinguely Ge-
schaffene aus — vieles davon hat die
Kiinstlerin zerstort — und setzt ein mit

dem 1957 gezeichneten «Striptease»-
Zyklus, der den Schmerz der Tren-
nung als schonungslosen Tanz der
EntbloBung und der zunehmenden
Dunkelheit zeigt. Im Kréftefeld des
Abgrunds malt Eva Aeppli in den
sechziger Jahren die wohl eindriick-
lichsten Todesbilder ihrer Zeit, fernab
von allem, was damals in Paris gemalt
wird. Indem sie dic Totenkopfe und
Skeletthdnde tanzen labt, sie als Mas-
se, als Ornament im Gleichgewicht
hilt, bannt sie in der malerischen
Umsetzung den Schrecken des Leblo-
sen, beldBt dem Tod aber im Sinne
der Romantik gleichwohl seine Anzie-
hungskraft.

Eva Aeppli war lange Zeit fasziniert
von der Steigerung einer Aussage
durch Vervielfachung, Macht und
Ohnmacht. 48 iberlebensgrofie Figu-
ren aus Samt und Seide, stumm
schreiend und blicklos schauend, de-
monstrieren in Solothurn die Ambiva-
lenz zwischen Trauer und Wider-
stand. Thnen begegnen heiB3t sich be-
troffen fithlen. In den siebziger Jah-
ren zieht sich Eva Aeppli noch stirker
aus der Offentlichkeit zuriick. Sie be-
faBt sich nun intensiv mit Astrologie,
um in der Erforschung der Gesetzma-
Bigkeiten menschlicher Charakter-
strukturen sich und die andern end-
lich zu verstehen. Das Werk wird klei-
ner und konzentierter. Im Zentrum
stehen Kopfe, welche die durch Er-
kenntnis geformten Eigenschaften
der Planeten und Tierkreissymbole
mit ungeschontem Blick darstellen
und auch die Entsprechungen - etwa
von Widder und Mars - subtil ausar-
beiten. Diese gendhten und spiter in
Bronze gegossenen Kopfe zeigt Eva
Aeppli stets im Kontext mit «Him-
melsbildern» von Eric Leraille, zwei-
fellos, um der Spannung von hier und
dort, von Sichtbarem und Unsichtba-
rem nachhaltig Prisenz zu geben. Im
1993/94 entstandenen Zyklus der
«menschlichen Schwichen» koppelt
Eva Aeppli das Typologische scho-
nungslos mit seinen Erscheinungsfor-
men in der Gesellschaft: «Skorpion»
und «Pluto» werden — als Beispiele -
in der bildnerischen Wandlung zu
«Jihzorn», «Mond» und «Krebs» zu
«Wollust».

Eva Aepplis Werk ist in der Schweiz
wohl bekannt, aber nie in gebiihren-
dem Maf} anerkannt worden. So wun-
dert es nicht, daB sich die groBte of-
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fentliche Sammlung an Werken Eva
Aepplis im Moderna Museet in Stock-
holm befindet, teils durch Ankéufe,
teils durch Schenkungen von Jean
Tinguely, der zeitlebens Eva Aepplis
groBter Sammler war.
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Die Ausstellung in Solothurn dauert bis zum
14. August. Sie wird von einem reichhaltigen
Katalog begleitet.

Dev
Galerie Riss
Samedan

Dev (1947 geboren) ist ein Nomade
zwischen den Kulturen: in Indien ge-
boren, verbrachte er seine Jugend in
Afrika und zog nach einem Kkurzen
Aufenthalt in New York in die
Schweiz. Immer mehr hat es ihn von
den grolen Zentren weggezogen.
Heute lebt er im ldndlichen Rubigen
in der Nédhe von Bern, wo er ehema-
lige Fabrikrdume zum groBziigigen
Wohnatelier  umfunktioniert  hat.
Hier, umgeben von Wiese und Him-
mel, kann er ungestért denken und
malen. Es gibt Zeiten, da rihrt er kei-
nen Pinsel an. Seine Bilder wachsen
in seiner Vorstellung heran, und erst
dann, wenn sie dort in Form und Far-
be ausgereift sind, beginnt der Prozef3
der Umsetzung. der Angleichung des
materialisierten Abbilds an das imagi-
nicrte Inbild. Das malerische Vorge-
hen bleibt sich bei allen Formaten
gleich.

Dev bearbeitet den auf den Boden
gelegten Bildtriger stehend, in leicht
gebiickter Haltung. Sie vermittelt ihm
das Gefiihl, etwas in die Hohe zu he-
ben. Der Umgang mit der Farbe, die
er meist in Form des intensiven, pulv-
rig durch die Hand gleitenden Pig-
ments verwendet, und ihr Auftrag auf
die Leinwand bedeutet ihm ein «Wur-
zeln auslegen», cine Berithrung mit
dem erdhaften Prinzip. Dieses gilt es
im Verlauf der Arbeit in Zonen des
Geistigen hinaufzuférdern. Die mci-
sten seciner Arbeiten sind denn auch
von einem vertikalen Hinweischarak-
ter bestimmt. Sei dies in Form e¢ines
nach oben zugespitzten Dreiecks, ei-



