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Zur Retrospektive und der Monographie von Eva Wipf (1929 bis 1978) im Sﬁunsthaus Zug
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Bannte den Schmerz in Bilder und Schreine

Eva Wipf ist eine der grossen Schweizer Kiinstlerinnen
dieses Jahrhunderts. Die traditionell angelegte Retro-
spektive im Kunsthaus Zug, 17 Jahre nach dem friihen
Tod an ihrem letzten Wohnort in Brugg, zeigt ihr Werk
losgeldst von der Exaltiertheit der Person. Ihr Schaffen
zwischen Welthass und All-Liebe, zwischen Selbstankla-
ge und Erlosungstraum spiegelt sich einzig in den visio-
niren Bildern und den alchemistischen Schreinen. Zur
Ausstellung ist im Cantz-Verlag die erste Monographie

erschienen.

ANNELISE ZWEZ

Eva Wipf hat vor allem mit den
nach 1964/65 entstandenen
Schreinen einen essentiellen
Beitrag zur Geschichte der Ob-
jektkunst geschaffen. Es war in-
des erst die posthume Retro-
spektive von 1980 im Museum
Allerheiligen in Schaffhausen,
welche dieser Bedeutung in
grosserem Rahmen zu Aner-
kennung verhalf. Seither waren
es vor allem die Stadt Brugg, das
Kunsthaus Zug und Harald
Szeemann, die sich, zusammen
mit der von der von Eva Wipf
testamentarisch  eingesetzten
Nachlassverwalterin,  welche
das Werk vor dem drohenden
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Vergessen schiitzten.

Erstmals das Gesamtwerk

Im Gegensatz zur Schaffhauser
Ausstellung betont das Zuger
Konzept nicht einseitig die spa-
ten, ebenso stillen wie emotio-
nell aufwiihlenden Schreine,
sondern zeigt anhand von Bil-
dern bis zuriick ins Jahr 1948 das
Gesamtwerk der 1929 in Brasi-
lien geborenen Kiinstlerin. So
ldsst sich erkennen, dass die in-
haltliche  Grundbefindlichkeit
des Werkes von Eva Wipf vom
Anfang her angelegt ist. Ihre frii-
Landschaftsminiaturen
sind Metaphern der Geschlos-
senheit, der Enge und der Ein-
samkeit. Malerisch steht Eva
Wipf darin noch am Anfang; als
Autodidaktin versucht sie sich
in den verschiedensten Stilen,
nimmt auf, was sie in Journalen,

“spdter in Museen im Ausland

oder bei Kollegen sieht. Die feh-

lende kiinstlerische Ausbildung
bleibt bis Ende der 50er Jahre
spiirbar. So ist es denn vor allem
die visiondre, die bildhaft-er-
zdhlerische, symbolisch-surrea-
le Ebene, die in den Werken der
frithen 50er Jahre — Eva Wipf
lebt inzwischen in Ziirich -
liberzeugt. Die Kiinstlerin be-
schaftigt sich im Klima der «Klei-
nen Ziircher Wahnwelt» mit
Dante, Dali und de Chirico. Die
apokalyptischen Visionen der
Nachkriegszeit verbinden sich
in ihr mit dem Gefiihl, auf dieser
Welt am falschen Ort zu sein. Es
entsteht unter anderem ein
Selbstbildnis vor einem fast geo-
metrisch strukturierten, «ver-

steinerten» Garten mit einem
ausgehohlten Jesus am Kreuz.
Nur Klein ist die beschiitzende
Figur im Tor zum Licht. Das
Drauende, Bedrohliche, Kalte
mit oft nur minimalen Hoff-
nungszeugen  wechselt mit
«Paradiesgérten» in einem for-
mal naiven, gestalterisch aber
dichten, manchmal gotisch an-
mutenden Umfeld. Das Gegen-
sétzliche, das Widerspriichliche,
das Traumerisch-Sehnsiichtige
und das Bedngstigend-Morbide
entspricht ihrem Lebensgefiihl.
Die Symbolik der Kugel - als
Blume, Baum, Weltkugel, Ufo -
begleitet die Bilder vom «Garten
des Magiers» bis zur «<Himmels-

stadt» ‘und'bietet Schutz; wah-’

rend das Rad, einer entzweige-
schnittenen Kugel gleich, Sinn-
bild fiir das ungeschiitzte Getrie-
bensein = ist  («Rdderwerk»,
«Mértyrer»).

«Verstummter Altar»: Schrein von Eva Wipf.

Die «Rdderwerke» der 60er
Jahre gehoren zu den intensiv-
sten Bildern von Eva Wipf. Den-
noch doch bringt der Wechsel
zur Collage aus Illustriertenbil-
dern, zum Schrein aus Brocken-
haus- und Flohmarktgegenstan-
den eine kiinstlerische Befrei-
ung. Das Malhandwerk steht
nicht mehr im Wege, das Gestal-
terische, das Symbolische, das
erzdhlerische stellt sich als Bild,
Material und Geschichte seiner
selbst ins Zentrum, und es ge-
lingt Eva Wipf, Klarheit und
Reichtum zu biindeln. Dass der
Schrein zum Sarg, zur Reliquie,
zum Altar gehort, entspricht ih-
rer = leidenschafltichen Suche

nach Gott und ihrem bisweilen .

manisch-selbststrafenden  Op-
ferwahn. Viele Schreine entste-
hen im Fischerhaus in Meren-
schwand, wo Eva Wipf bei einer

Freundin wohnt. Erst 1970 zieht
sie an die Falkengasse 11 in
Brugg, die sie gewissermassen
in einen einzigen Schrein ver-
wandelt, gleichzeitig aber auch
mehr denn je in Phasen der Eu-
phorie, des Rausches und der
Depression fallt.

Ergreifendes Spitwerk

In ihrem Umfeld wird sie zu ei-
ner Art Mythos. Gleichzeitig ent-
stehen die wohl dichtesten, er-
greifendsten Schreine, die oft an
Folterszenen (vielfach Kreuzi-
gungen) erinnern, immer aber
auch Schreie und Klagen ange-
sichts der Welt zwischen Au-
schwitz und politischem Terror

-sind. Eva” Wipf ‘hat darin nicht

nur ein Spiegelbild ihrer Befind-
lichkeit, sondern in erkennba-
ren Beziigen zur gesellschaftli-
chen Realitdt auch ein Bild der
Welt als «Altar fiir eiqe Bombe»,

‘greifende,
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zugleich aber auch als «Altar fiir
ein Ufo», geschaffen. Buchautor
Matthias Vogel fasst die Schrei-
ne, Arbeitstiteln von Eva Wipf
folgend, in seinem etwas langat-
migen, hier aber spannenden
Text in die verschiedenen Stu-
fen der Alchemie und bringt das
Lebens-Leiden damit in Zusam-
menhang mit Reinigung, Wan-
del und Auflosung. Die Mono-
graphie ist, analog der Ausstel-
lung, ein Versuch des Distanz-
schaffens — weder Matthias Vo-
gel noch Rea Brindle (Biogra-
phie) haben Eva Wipf gekannt.
Vermutlich ist nun zuviel Di-
stanz daraus geworden; es fehlt
in beiden Texten ein Stiick be-
nachvollziehende,
korperliche Nahe zur Kiinstle-
rin und zum Weltdenken, in
dem sie lebte. Die Ausstellung in
Zug dauert bis zum 19. Januar
1996.



